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GUIA DE MEDIACION
Cine y mediaciones para pUblicos
infantiles

Propuestas y experiencias para implementar metodologias participativas desde el
enfoque de los derechos culturales.

El programa Otros Ojos, inspirado en la experiencia francesa de educacion al cine, ha desarrollado una propuesta adaptada a las realidades
sociales, culturales y educativas de los paises andinos.

Su evolucion ha integrado los Derechos Culturales como un marco para fortalecer practicas basadas en la participacion, la diversidad
cultural, el didlogo intercultural, la cooperacion y el reconocimiento de los saberes de cada comunidad.

Desde esta perspectiva, la mediacion deja de ser Unicamente transmision de conocimientos para convertirse en un espacio de encuentro y
construccion colectiva de sentido, donde nifias y nifios son protagonistas de su experiencia cultural.

Esta guia presenta un banco de experiencias, algunas estrategias y metodologias participativas adaptadas a publicos infantiles de 6 a 10
afos.

Los Derechos Culturales, en pocas palabras

Los Derechos Culturales forman parte de los Derechos Humanos y garantizan que todas las personas puedan acceder, participar y
contribuir libremente a la vida cultural, desarrollando y expresando su propia identidad.

Marco tedrico Marco juridico R
na - « Declaracion Universal de los Derechos diversidad
« Concepcion antropoldgica de la cultura. Humanos (1948)
* Diversidad cultural. « Pactos y convenciones internacionales. comunidad
* Enfoque intercultural. « Declaracion de Friburgo (2007).
« Lucha contra las desigualdades. « Legislaciones nacionales.
/
Se articulan alrededor de ocho derechos: ;‘::"“’""sn
Identidad: elegir y que se respete la propia L - .
Participacion: participar en la vida cultural.
identidad cultural. P p p
Diversidad: conocer y ver respetada la Comunidad: identificarse, o no, con una o
propia cultura, asi como otras culturas. varias comunidades culturales. i
cooperacion

Cooperacion: participar en iniciativas de cooperacion
cultural.

Patrimonio: acceder al patrimonio cultural.

Educacion: educarse y formarse, asi como
educar y formar a otras personas,
respetando las identidades culturales.

Informacion: acceder a una informacién
adecuada, informarse e informar.

Educacion a las imagenes y Derechos Culturales: ;dos enfoques que se oponen?

Los Derechos Culturales no sustituyen la educacion a las imagenes; enriquecen sus objetivos y amplian sus formas de actuacion.
Proponen nuevas maneras de relacionarse y nuevas funciones con, para y desde los jévenes y el territorio. Nos invitan a pasar:

EXTERNO

{1o que me rodea)

iNTIMO

(1o que me construye)

¥ Patrice Meyer-Bisch
Compara la cultura con la piel: una interfaz entre nuestro mundo interior (lo intimo) y aquello que
expresamos y compartimos con los demas (lo extimo). Cada persona construye su identidad a
través de este intercambio constante entre lo que vive y lo que comunica. Las obras culturales,
como el cine, enriquecen ese proceso al generar nuevos significados y referencias.

e e RoDEA

obras

oscinde  coonitades
ST Los Derechos Culturales buscan garantizar que todas las personas puedan desarrollar, ampliar y
MIOENTIOND compartir ese patrimonio cultural a lo largo de su vida.
ssbres - de la transmision - al didlogo
micternass i
o - de las carencias > a los recursos

- de una cultura jerarquizada — al reconocimiento de todas las culturas
- de la democratizacion cultural = a la participacion cultural
- de la elevacion cultural > a la emancipacion y la critica social

Los Derechos Culturales

Programa de
Educacion en Cine

OTROS
VJOS

Cambiar nuestra manera de abordar la mediacion

( N

REGUNTA CLAVE:

¢Coémo pueden los Derechos Culturales fortalecer la mediacion
cinematografica con nifias y nifios?

Preguntas para revisar nuestras practicas:

« ;Como conocer mejor a las personas sin partir de prejuicios sobre quiénes son o quiénes deberian ser?
« ;Como convertir una vulnerabilidad en una oportunidad de transformacién para uno mismo y para los demas?
« ;Como entrar en las preocupaciones de las otras personas, en lugar de ocupar su espacio desde nuestros propios intereses?
+ ;Cémo puede la mediacion reconstruir vinculos sin borrar las diferencias ni imponer la homogeneidad?
« ¢(Cémo posicionarnos como mediadores y mediadoras?
» ;Cémo construir bienes comunes a través de las acciones que desarrollamos?
« ;Podemos dejar espacio para lo inesperado y renunciar a preverlo todo?
« ;Como favorecer las interacciones, poner en didlogo distintos saberes y generar debate?
« ;Como comprender mejor la reciprocidad necesaria en las relaciones intergeneracionales?
k. ¢Qué nuevas posibilidades puede abrir un proyecto una vez realizado? ;Cémo darle continuidad y mantenerlo vivo?

® Consejo: Revisa tus préacticas actuales a la luz de los Derechos Culturales.

Los Derechos Culturales como recurso para la mediacion

Por una cultura de las transiciones y una cultura en transicion

En un contexto marcado por la transicion digital, la multiplicacion de las imagenes y la participacion activa de los jovenes en su produccion,
la mediacion adquiere nuevas funciones:

RECONECTAR
Crear espacios donde el cine dialogue con
las realidades de cada participante.

HACER CIRCULAR
Poner en didlogo diferentes imagenes,
culturas y puntos de vista.

RECONOCER
Partir de las experiencias, referencias y

saberes de nifias y nifios.

La sala de cine o el espacio de proyeccion dejan de ser Unicamente un lugar de difusién para convertirse en un espacio de encuentro, intercambio y
construccion democratica.

La finalidad democrética del arte y la cultura

La educacion a las imagenes implica:
« El espacio cultural como espacio de vida y de

« Un trabajo de reconocimiento de lo existente.

La transicion digital permite:
« Una redistribucion de las legitimidades.

« La hibridacion de las formas y de las précticas. « Un trabajo de circulacion de las diferentes encuentro.
« Los jévenes como (auto)productores de iméagenes y de sus usos. + Hacia una critica global de los medios... jy también
« Un trabajo de reconexion con los jovenes. de las artes!

imagenes.

Una nueva metodologia para la mediacion
Disefar con los publicos, no solo para los publicos

e — T — ST — N

Los Derechos Culturales nos invitan a construir una mediacién basada en la creacién de vinculos, la resiliencia y la transicion, fortaleciendo
la calidad de las relaciones, el didlogo, la cooperacidn y la capacidad de adaptacion.

El mediador deja de ser Unicamente quien transmite conocimientos para convertirse en un facilitador que acompaiia la participacion y la
construccion colectiva de sentido.

Claves
« Acercarnos a las personas.

« Compartir nuestras vulnerabilidades.

« Fortalecer la calidad de las relaciones.

« Reconocer los multiples espacios de mediacion.
« Dar lugar a lo inesperado.

« Generar interacciones.

« Favorecer el encuentro intergeneracional.

« Garantizar la sostenibilidad de las acciones.

« Entender que un proceso de calidad incluye escucha, experimentacion,
evaluacion y reajuste continuo.

Formacodn del 22 de julio de 2026
Camilo Bossa (INA - Otros Ojos)
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De la teoria a la practica: algunas pistas para la mediacion Del espectador al espectACTOR
El erpo eI espac o y el yo Recrear una escena, imitar un personaje, reproducir un movimiento o representar un plano les permite aprender haciendo. Al ponerse en el lugar de los personajes y experimentar
con su cuerpo, descubren de forma natural las bases del lenguaje cinematogréfico.
Para muchos nifios y nifias, la sala de cine serd una experiencia nueva. Antes de la proyeccion, es Recrear una escena

importante descubrir el espacio, comprender que vivirdn una experiencia colectiva y preparar el cuerpo
y la atencién para mirar. La educacién cinematografica comienza antes de que se apaguen las luces. Inventar un final diferente Filmar una escena con un celular
Breves ejercicios de respiracion, observacion, escucha y movimiento favorecen la calma, la confianza y
la concentracion. I Cuando los nifios pasan de espectadores a EspectACTORES, el cine deja de ser solo algo que se mira para convertirse en una experiencia ltidica y co-construida. |

Antes delafuncién geve

« Prepare la proyeccion: verifique previamente la imagen, el sonido y el volumen, especialmente para publicos . . . . o L . N .
infanfiles proy; que p gen, y €SP parap Desde la perspectiva de los Derechos Culturales, el juego constituye una herramienta de mediacién que favorece la participaciéon activa y la apropiacién del espacio
| . " L cinematogréfico. Ademas de generar un clima de confianza, permite al mediador observar los intereses del grupo, identificar dificultades de recepcién o comprension y ajustar la

« Adapte la sala: disponga de elevadores o cojines para que todos los nifios puedan ver la pantalla. . ) L. oo N . 5 I B .
mediacion a las necesidades de los participantes. Posibilidades: juegos sobre el mundo del cine y el lenguaje audiovisual, plataformas de juegos en linea, escape games,

« Presente el espacio: explique cémo funciona la sala, la pantalla, el proyector y las reglas bésicas. X . . . . . g
P P q . P N proy y 7 g = cuestionarios participativos y, para adolescentes, sesiones que integren el gaming como puerta de entrada al cine.
« Oscurezca la sala progresivamente cuando sea posible, especialmente con los mas pequefios.

« Ajuste el sonido a la sensibilidad del publico infantil.

/) Recuerda: Disefia actividades que hagan eco a la pelicula o a la programacion. El juego debe ser una prolongacion de la experiencia cinematografica, permitiendo

ampliar el universo de referencias y explorar, de forma activa, los temas, las i y los el tos del lenguaji b
El dia de la funcion Vs ~
a N . (o]
« Dé la bienvenida al grupo desde su llegada. 4 ) #/ Scratch S ) & Escape games
« Entregue las entradas o coordine el ingreso con el docente. Flftafotrrna g;atultadt?e ;‘)'rogr‘amaclton V[:}“' para Q‘TEE:’(JU:QOS, ‘;H?j“g"anos e hllstonas \ Transforma la sala de cine en un espacio de exploracién. Enigmas inspirados en la pelicula,
« Acompafie al grupo hasta la sala y ayude a que cada nifio encuentre su lugar antes de comenzar la interactivas. En mediacion cinematografica, permite disefiar actividades que prolonguen la cooperacién y descubrimiento del lenguaje audiovisual.

experiencia de una pelicula: los nifios reinterpretan la obra, resuelven desafios y crean

proyeccion. nuevas narrativas. Recomendaciones:
« Enigmas que hagan eco de la historia y los recursos cinematogréaficos.
Propuesta de calentamiento (5-10 min) - Preparar el cuerpo y la mirada Posibilidades: + El mediador acompaia, orienta y ofrece pistas.
L . . . . . « Cuestionarios sobre una pelicula. « Aprovecha butacas, pasillos, pantalla como parte del juego.
Antes de la proyeccion, un breve calentamiento ayuda a que nifias y nifios entren en la experiencia « Juegos de observacion (planos, personajes, sonidos). « Integra imagenes/videos en la pantalla.
cinematogréfica con calma, atencion y disponibilidad. El objetivo no es "hacer ejercicio", sino despertar el cuerpo, « Nuevos recorridos o finales alternativos. « Coordina con el proyeccionista.
la mirada y la escucha. « Historias interactivas inspiradas en una obra. « Ideal antes de la proyeccion.
1. Manos y ojos Inspiracién: Benoit Zebra - mediacion Laisse ma forét tranquille. El juego interactivo como Practicos: 30-45 min | +8 afios | Hasta 8 participantes | Reserva previa.
) e . @lensién de la experiencia cinematografica. \ /
« Frotar las manos hasta sentir « Decir "si" y "no" con la cabeza. « Inspirar levantando los brazos
calor. « Dibujar en el aire con la nariz y exhalar bajandolos (x3).
« Cubrir los ojos con las manos. un circulo, un cuadrado. « Estirarse e inmévil como / ? Quiz participativos N f Cine-Gaming / Plataforma Playful \
« Abrir lentamente manos y 0jos « Mirar arriba, abajo, a los lados estatua. Herramientas como Kahoot!, Mentimeter o Wooclap transforman la sala en un espacio de Combinar videojuegos con proyeccion cinematografica. Atraer nuevos publicos, generar
(x3). y a través de un “catalejo". * Sacudir manos y brazos. intercambio. Pueden realizarse antes (introducir el universo) o después (favorecer la experiencias colectivas y crear puentes entre cultura cinematografica y videoludica.
apropiacion).

Recomendaciones:

éé ;i Qg@ Posibilidades: « Relaciona juegos con la pelicula.
<o y « Géneros cinematograficos. « Prioriza experiencia colectiva.
é&@ e % ;ﬁ&' « Personajes, directoras/es. « Elige juegos accesibles y cooperativos.
/Q % Q g m \ . « Historia del cine. « Jugar en la gran pantalla.
« Lenguaje audiovisual. « Sesién de gaming antes de la proyeccidn.

« Curiosidades sobre la pelicula.

4. Conciencia corporal ﬁ m « Temas abordados por la obra. Plataforma Playful: recursos, fichas metodoldgicas, talleres, actividades cine+videojuegos,
| g
( [

red de mediadores especializados.

« Recorrer el contorno del « Abrir y cerrar los ojos /7 Recuerda: No es una i6n. Disefia p que esti la curiosidad y
cuerpo con las manos. lentamente (x3). Qeneren conversacion. / /) Recuerda: El videoji como herrami de iacion cultural. j
« Dar pequefios toques desde la « Masajear las orejas.

cabeza hasta los pies. " | ) « Cubrir y descubrir los oidos
&7 con as manos (x3) Programar, también es un derech
I

Fuente: Ravenel, C., Gilabert, M. y Poirier, M. (2022). Explorer le cinéma danimation par le corps. Ciclic-Upo.

Los Derechos Culturales reconocen a nifias y nifios como espectadores capaces de interpretar, argumentar y participar en las decisiones culturales. La mediacion puede ir mas
alld de acompafiar una pelicula: también puede invitarlos a descubrir cdmo se elige una programacion. Aprender a programar significa desarrollar una mirada critica, construir
criterios de evaluacién y comprender que una pelicula puede apreciarse por muchas razones, mas alléd de un simple "me gusté" o "no me gustd".

PREGUNTAS CLAVE :
Algunas posibilidades Un ejemplo inspirador

. gQgé encontramos en una lsala de c!ne? ¢+Cdémo describir el ambiente que se vive en ella? o PrEsET ae TEee e e palfeh sza sttt

« ;Cémo sabemos que la pelicula esta a punto de comenzar? « Comparar varias obras y argumentar una eleccion.

* ;Como llega la pelicula a la pantalla? « Aprender a distinguir la emocién, la descripcion y la interpretacion.

« ;En qué se diferencia esta experiencia de ver una pelicula en la televisién o en un computador, en cuanto al « Construir criterios de evaluacién (originalidad, coherencia, emociones, realizacion técnica,
lugar de exhibicion, el tamafio de la pantalla y el origen de la imagen? impacto, etc.). . .

« (EN qué otros lugares descubrimos obras artisticas? (El teatro para las artes escénicas, el museo para las gCebetipviienicecis ciesloeinane gicelec ey

artes plasticas, la sala de conciertos para la musica, etc.)

« (Qué implica ir al cine? (Desplazarse, salir de casa, compartir la experiencia con otras personas, estar mas /) Recuerda: El objetivo no es formar criticos de cine, sino ofrecer herramientas para que nifias y nifios puedan expresar sus Formacédn del 22 de julio de 2026
dispuesto a descubrir una obra, entre otros aspectos.) opiniones, escuchar las de los demas y justificar sus elecciones. Aprender a argumentar es también una forma de participar en la

vida cultural. Camilo Bossa (|NA - Otros OjOS)

El proyecto piloto Jévenes Programadores (Francia, Ma Classe au cinéma) propone que
adolescentes visionen varias peliculas, las analicen mediante una guia de lectura y
seleccionen colectivamente la obra que integrara la programacion del afio siguiente.
Combina apreciacion, descripcion, interpretacién y argumentacion.
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